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¢QUE ES LO “ARTISTICO” EN LA ARQUITECTURA?
Una reflexion sobre Ia relacion Arte y Arquitectura a partir del
concepto “fin del Arte” propuesto por Arthur C. Danto’

Gilberto Emiro Martinez Osorio*

El problema que motiva el presente ensayo parte de la duda suscitada en mi como
arquitecto, respecto de la relacion Arquitectura y Arte, a la luz del cambio de paradig-
ma acontecido en el arte a partir de la segunda mitad del siglo XX. Duda que ante la
poca claridad que sobre este tema hay en el presente, se constituyd en una invitacion
arevisar los puntos de encuentro entre o que se entiende y se hace enla Arquitectura
y las practicas artisticas contemporaneas, ala luz de los postulados relacionados con
el “fin del Arte” planteados por el critico norteamericano Arthur C. Danto?. Entendiendo
por “fin del Arte”, como lo define Nicolas Borriaud, “El final de la prospectiva idealista
de la historia el arte™, un cambio paradigmatico, en el que el enfoque fenomenolo-
gico obliga a una reflexion sobre la narrativa positivista impuesta por el pensamiento
modermno a la historia del arte, dominante hasta la primera mitad del siglo XX.

Arquitectura y Arte, dos disciplinas con objetivos distintos pero con métodos y pro-
Cesos creativos muy cercanos, situacion que en algunos casos promueve dar por
hecho una estrecha relacion entre las dos. Como en el caso de la arquitectura, donde
desde su definicion del diccionario es entendida como ‘el arte de proyectar y cons-

1 Articulo resultado de la investigacion terminada para grado de magister “Una reflexion sobre la relacion Arte y Arquitectura a partir
del concepto “fin del Arte” propuesto por Arthur C. Danto

2 Arthur C. Danto es un critico de arte de The Nation. También ha publicado numerosos articulos en otros diarios. Ademds, es editor
del “Diario de Filosofia” y editor colaborativo del “Naked Punch Review and Artforum”. En critica de arte, ha publicado algunas
colecciones de ensayos, incluidos: “Encounters and Reflections: Art in the Historical Present” (Farrar, Straus & Giroux, 1990), con el
cual gano el National Book Critics Circle Prize for Criticism en 1990; “Beyond the Brillo Box: The Visual Arts in Post-Historical Pers-
pective” (Farrar, Straus & Giroux, 1992); “Playing With the Edge: The Photographic Achievement of Robert Mapplethorpe” (University
of California, 1995); “The Madonna of the Future: Essays in a Pluralistic Art World” (Farrar, Straus & Giroux, 2000) and “Unnatural
Wonders: Essays from the Gap Between Art and Life”. Para la presente reflexion revisaremos sus propuesta desde el libro: Después
del fin del Arte: el arte contemporaneo y el linde de la historia de 1999.

3 BORRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Buenos Aires, Argentina: Adriana Hidalgo Editora. p.135.
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truir edificios”, 1o cual nos permite formular las preguntas sobre las cuales gira el pre-
sente ensayo: (Qué es 1o artistico en la arquitectura”? v ¢si las narrativas relacionadas
con el “fin del Arte” cambiaron la definicion de 1o que es arte y lo que no lo es, a lo
largo de la segunda mitad del siglo XXy comienzos del siglo XXI, entonces también
cambio la supuesta relacion directa existente entre el arte y arquitectura?

El método propuesto para abordar el problema consiste en intentar dar una respues-
ta a las interrogantes, a través de la comparacion entre los postulados relacionados
con el "fin del Arte” propuesto por Arthur Danto, versus una serie de comprensiones
histéricas del concepto de arquitectura, a partir de las cuales se pueda establecer
los puntos de relacion entre la arquitectura y el arte en la modernidad. El texto se es-
tructura en tres demostraciones: La primera de ellas plantea una reflexion sobre una
comprension de la arquitectura en la que esta se entiende como un Arte plastico. Una
segunda demostracion plantea una reflexion sobre un concepto de lo artistico en la
arquitectura en el que hay una superacion del tema plastico, v, 1o artistico, o la relacion
de la arquitectura con el arte, se concentra en la potencialidad poética que tienen la
arquitectura y la ciudad. Por ultimo, se reflexiona sobre los puntos de encuentro entre
la Arquitectura, entendida esta como “escenario de acontecimientos”, con algunas
maneras de hacer del arte a comienzos del siglo XXI.

LA ARQUITECTURA COMO UNA DE LAS “ARTES PLASTICAS”

El primer punto de encuentro que se logra identificar, entre Arquitectura y Arte se ge-
nera, desde la similitud de procedimientos, actitudes y pensamientos entre Arquitec-
tos y Artistas al momento de definir la “expresividad”, la "poética” o la “artisticidad” de
sus obras, a partir de lo que cada uno de ellos hace y define en las cualidades plasti-
cas de los objetos que construye, es decir, los discursos usuales de 1o plastico en el
Arte y la Arquitectura. Discursos que estan ligados a lo que Arthur C. Danto denomina
‘narrativas maestras de la historia del arte, donde a partir de un relato de corte posi-
tivista, una sucesion de estilos artisticos superan a otros estilos artisticos, del pasado®

y en donde conceptos como “creatividad”, “originalidad” e “invencion” son el objetivo
buscado por todos vy cada uno de los manifiestos en los cuales alternativamente se

4 DANTO, Arthur C. (1999). Después del fin del Arte: el arte contemporaneo y el linde de la historia. Barcelona: Ed. Paidos Ibérica. pp. 25-59.

5  Enel campo de la arquitectura también pueden revisarse los grandes relatos planteados por Kenneth Frampton en “Historia Critica de
la Arquitectura Moderna”, “El lenguaje de la Arquitectura postmoderna” de Charles Jenks, entre otras historias de corte secuencial y
evolucionista.
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define y redefine qué es Arte y qué no 1o es. En este tipo de narrativa la historia deja
registro de dos elementos fundamentales: “las obras de Arte”, paradigmas de la es-
tética y de la plastica de cada momento y los “genios creadores”, estableciendo vy
aclarando el aporte de cada uno de ellos en una evolucion positivista del Arte hasta
el presente.

Arthur C. Danto relaciona la aparicion de esta clase de narrativa con la Modernidad
en el Arte: “la modernidad marca un punto en el arte, antes del cual 1os pintores se
dedicaban a la representacion del mundo, pintando personas, paisajes y eventos his-
toricos tal como se les presentaban o se le hubieran presentado al ojo. Con la moder-
nidad las condiciones de representacion se vuelven centrales, de aqui que el arte en
clerto sentido se vuelva su propio tema. Este fue el sentido en que Clement Greenberg
aefinio el asunto en su famoso ensayo de 1960 "Pintura Modernista”: “la esencia de
la modernidad”, escribio, “descansa, como yo la veo, en el uso de meétodos caracte-
risticos de una disciplina para autocriticarse, no para subvertirla Sino para establecerla
mas firmemente en su area de competencia™, desde este planteamiento de Danto,
se puede observar, la justificacion a la existencia de las vanguardias artisticas moder-
nas, donde un cambio en la definicion de los objetivos de la disciplina, hace volcar las
practicas artisticas hacia reflexiones en las que los artistas autocelebran las técnicas y
meétodos de representacion, y, donde cada una de estas vanguardias presenta una
idea propia de lo que es el Arte, con un sentido excluyente, donde las tradiciones y
practicas gue no encajan en su propia narrativa, simple y llanamente no son conside-
radas como Arte. Se observa que en esta manera de ver el arte este y sus técnicas
se vuelvan el tema de st mismo.

De forma paralela a lo acontecido en la Historia del Arte, en el campo de la Arquitectu-
ra, se presenta en el siglo XX el discurso de la arquitectura Moderna, "movimientos”,
“vanguardias”, "manifiestos” y expresiones excluyentes que fraen implicitas, cada
una de ellas, una nueva verdad que permite diferenciar qué es arquitectura modernay
quénoloes, quées "bueno”y qué es "malo” en esta disciplina. Para ejemplificar este
tipo de actitud en la arquitectura revisemos el concepto planteado por Nicolas Pevs-
ner en 1943: “un cobertizo para bicicletas en una construccion, la catedral de Lincon
es una pleza de arquitectura (...) el termino Arquitectura se aplica solo a los edificios

6  DANTO, Arthur C. (1999). Después del fin del Arte: el arte contempordneo y el linde de la historia. Barcelona: Ed. Paidos Ibérica. pp. 25-59.
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diseriacos con miras a un atractivo estetico™, el sentido de esta frase de Pevsner es
comprensible solo en la medida en que para su autor la arquitectura es una obra de
Arte y la Artisticidad de esta proviene Unica y exclusivamente de lo que un inspirado
autor pueda imprimir sobre su obra, con miras al deleite estético y la contemplacion
por parte de un publico tan inspirado y culto como él.

Asl se puede observar durante la Modermidad, a numerosos personajes representati-
vos de ella, definiendo lo que debe ser la estética de la Arquitectura a lo largo de dife-
rentes momentos en su historia, unas veces agrupados en vanguardias y emitiendo
manifiestos colectivos, ofras veces de manera solitaria e independiente. Revisemos
esta situacion en tres momentos distintos del siglo XX, y, con tres personajes diferen-
tes, pero en una busqueda gue comparte un objetivo comun, la idealizacion de una
estética arquitectonica acorde con su tiempo. En “Hacia una Arquitectura™ de 1923
y desde un papel de héroe y genio transformador, Le Corbusier hace un llamado a
los arquitectos de su época a la adopcion de una plastica de lo simple y 1o puro en
la nueva Arquitectura: “La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los
voldmenes reunidos bajo la luz, nuestros ojos estan hechos para ver las formas bajo
la luz: las sombras y los claros revelan las formas. Los cubos, los conos, las esferas
los cilindros o las piramides son las grandes formas primarias que la luz revela bien; la
imagen de ella es clara, y tangible, sin ambigliedad, por esta razon son formas bellas,
las mas bellas™. En el documento “el espiritu moderno”’® descalifica la ornamenta-
cion y las practicas de la arquitectura del modelo de Beaux Arts en los siguientes
terminos: “la Arquitectura ha perdido desde hace 100 arios el sentido de su mision,
ya no es sino un arte decorativo de baja estofa, ya no nos propone Sino decoraciones
futiles que mancillarian el organismo de los edlificios (...) la Arquitectura se contenta
con enguirnaldar los palacios o las mas estrictas cajas de alquiler con una insulsa se-
crecion de los manuales™’. Y en "Hacia un Arte consciente” vy “Leyes” propone una
estética de la Arquitectura moderna basada en leyes naturales, fisicas, funcionales y
de cierto modo cientificas: “el Arte debe someterse aleyes (...) la cienciay el Arte son
compatibles (...) la ley causa el mayor deleite del espiritu”; el fervor cientificista de Le

7  PEVSNER, Nicolas. En “algunas definiciones de Arquitectura” pag. Web www.archittectum.edu.mx
8  CORBUSIER, Le. Hacia una Arquitectura. Buenos Aires, Argentina: Ed Poseidén. p. 16.

9  Ibid., CORBUSIER, Le.

10 CORBUSIER, Le. El espiritu moderno. Coleccion Biblioteca de Arquitectura. Espania: Ed. El Croquis.
11 Ibid. CORBUSIER, Le.
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Corbusier o lleva a asumirse como vocero e idedlogo de lo que seglin €l deberfa ser
la arquitectura de su momento y de la idea de arte implicita en ella.

De manera andloga a la de Le Corbusier en la actitud visionaria, pero contraria en sus
postulados, Robert Venturi en 1966 formula en su libro Complejidad y contradiccion
en Arquitectura’ 1o que deberfan ser las bases estéticas de una nueva Arquitectura,
capaz de superar el lenguaje impositivo de la Arquitectura Modera: “me gusta la
complejidad y la contradiccion en Arquitectura, pero me desagrada la incoherencia
Vv la arbitrariecad de la Arquitectura incompetente y las complicaciones rebuscadas
del pintoresquismo y el expresionismo (...) 1os arquitectos no pueden permilir ser
intimidadios por el lenguaje puritano moral de la Arquitectura Modema. Prefiero los
elementos hibridos a los “purocs”, los comprometidos a los “limpios”, los distorsiona-
dos a los “rectos”, los ambiguos a los “articulados”, l0s tergiversados que a la vez son
impersonales a los aburridos que a la vez son “interesantes”, 1os convencionales a los
‘disenados”, los integradores a los “excluyentes”, los redundantes a los “sencillos”,
los reminiscentes que a la vez son innovadores, [os irrequilares y equivocados a 1os
‘directos” y “claros”. Defiendo la vitalicad confusa frente a la unidad transparente,
aceplo la falta de logica y proclamo la dualicad. (...) mas no es menos (...) menos
es el aburrimiento””. Es llamativo observar en el planteamiento de Venturi, que son
las caracteristicas plasticas de la arquitectura, las que deben cambiar, para lograr
una arquitectura mas ajustada a su época. El discurso de lo plastico predomina en la
propuesta de la arquitectura de Venturi y desde este se pretende una superacion de
una vanguardia anterior que a su juicio esta obsoleta.

Durante el proceso de diseno de la Mediateca de Sendai en el ano 1998 Toyo Ito
realiza un esfuerzo intelectual por definir las cualidades estéticas de un edificio acorde
con la época de los medios informéaticos, en palabras de Ito: “¢Cual es realmente la
imagen de un espacio arquitectonico en el cual se emplean con profusion los medios
electronicos (...)?7 ¢Queé tipo de entorno deben buscar las personas cuando estan ro-
deadas de aparalos electronicos? (...) en olras palabras tanto la indumentaria como
la Arquitectura y las ciudades deben limpiar su epidermis con extrerma delicadeza y
sensibilidad. Ya no podemaos usar el vestido y la pared gruesa y pesada convencional

12 VENTURI, Robert. Complejidad y contradiccion en arquitectura, “Manifiesto en favor de una arquitectura equivoca”. Barcelona: Ed.
Gustavo Gilli.

13 Ibid., VENTURI, Robert.
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para protegermos del mundo exterior sino que deben funcionar cComo un Sensor muy
agudo que detecte el flujo de electrones (...) Es mas la membrana debe ser flexible
y suave, la arquitectura no deberia ser un muro grueso y rigido sino una epidermis
flexible y suave como nuestra piel, que nos permitiera intercambiar informacion con
el mundo exterior (...) la arquitectura configurada con esta membrana quizas deberia
llamarse traje de los medios. La arquitectura es una extension de la indumentaria y por
lo tanto, un traje de los medios, es un traje transparente y digitalizado. Y resulta que la
gente vestida con este traje de los medios transparenie se sitia en la naturaleza virtual,
en el bosque de los medios, son Tarzanes en el bosque de los medios™™. Hay en el
discurso de Ito, un intento por encontrar unas cualidades plasticas de la arquitectura
gue estén en consonancia con el modo de vida de comienzos del siglo XX, lugar
comun a la busgueda del Zeitgest de sus vanguardistas predecesores.

Cada uno de estos "manifiestos” tiene en comuin con los “manifiestos” que soportan
los estilos vanguardistas registrados por la narrativa maestra de la historia del Arte, el
hecho de que desde diferentes puntos de vista, intentan interpretar lo que deberfa
ser laimagen de la Arquitectura en relacion con su tiempo, a través de las cualidades
plasticas de un objeto. Es a esta clase de discurso, al que me atreveria a llamar el
discurso de lo plastico en la Arquitectura, del cual podriamos identificar que tiene en
comun la narrativa maestra senalada por Danto en las vanguardias del Arte Modermno
los siguientes aspectos:

1. La existencia de figuras heroicas que definen lo que son 10s nuevos conceptos
de Arte y arquitectura en su tiempo: Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Walter Gro-
pius, Robert Venturi, Frank Ghery, Daniel Liebeskind, Zaha Hadid, etc. En general
todos los grandes maestros (néroes) de la arquitectura del siglo XX.

2. la existencia de una serie de artefactos considerados como “obras de arte” u
obras maestras de la arquitectura, paradigmas de diferentes tipos de ideas esté-
ticas: La villa Savoye, the Falling Water House, The Seagram Building, el museo
judio de Berlin, la Opera de Sydney, etc.

3. Lapresencia en la historia de la arquitectura de una narrativa positivista en la que
los conceptos de vanguardia y de estilo construyen ideales estéticos en relacion

14 IT0, Toyo. “Tarzanes en el bosque de los medios”. Nexus, Revista 2G. Barcelona: Ed. Gustavo Pili.
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con el tiempo, gque necesariamente van a ser superados con el paso del mismo:
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"Neoplasticismo”, "Suprematismo”, “Expresionismo”, “Estilo Internacional”, “Pos-

”ow "ow

modermnismo”, "Historicismo”, "Desconstructivismo”, "Revivalismao", etc.

4. Un consenso de reglas claras de lo que es Arquitectura acorde con su tiempo y
lo que no lo es, variable en el tiempo.

5. Una valoracion de lo artistico de tipo contemplativo, centrado en los andlisis v la
celebracion de los significados procedentes de la apariencia plastica del artefac-
to, impuestos por su autor: La forma, la organizacion, la textura, el color, el ritmo,
la técnica, etc.

Puede decirse que este es el modelo en el que la gran mayoria de arquitectos del
siglo XX han sido educados para entender su papel como “artistas” en la sociedad,
desde catedras como "“composicion basica”, “taller de diseno” e “historia de la arqui-
tectura” entre ofras, en las que se invita al estudiante de arquitectura a orientar su crea-
tividad hacia la creacion de obras plasticas Unicas y vanguardistas, y, donde desde
la posicion colonial de América Latina respecto a los paises del “primer mundo” a ser
seguidores de ideas plasticas descontextualizadas que nada tienen que ver con las
realidades dentro de las que se producen las obras arquitectdnicas. Es la dificultad
para superar este relato de corte “transmisionista” y “bancario”, 1o que ante docu-
mentos como “Despues del fin del arte” de Arthur C. Danto, “El retorno de lo real” de
Hal Foster y “Un buen artista mas alla del artista de vanguardia” de Donald Kuspit y
ante la variacion de las practicas de los artistas a partir de la segunda mitad del siglo
XX me permiten preguntarme: ¢Qué relacion existe entre 1o que hacen 1os arquitectos
y 10 que hacen los artistas contemporaneos? éexisten alin puntos de encuentro tan
claros como en el pasado? Para intentar aclarar esta situacion, fue necesario acudir
a comprensiones del arte en las que se supera la celebracion de lo plastico y com-
prensiones de la Arquitectura, donde la idea de lo artistico no estuviera ligada a las
cualidades plasticas de los edificios.

LA ARQUITECTURA COMO ESCENARIO DE ACONTECIMIENTOS

Inicialmente revisemos en la historia algunas definiciones de arquitectura en las cua-
les se plantea esta como algo mas que un simple objeto plastico, donde se concibe
Ccomo escenario de los acontecimientos de la vida cotidiana a 1o largo del tiempo.
James Fergusson presenta en 1856 el siguiente concepto: “historicamente tratada,
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la arquitectura deja de ser un simple Arte, que interesa solo al Artista o al cliente, para
constituirse en uno de los mas grandes complementos de la historia, rellenando mu-
chas lagunas en los testimonios escritos y dando vida y realidad a muchas cosas que,
sin su presencia, serian dificimente entendidas”®, de esta expresion de Fergusson
se puede inducir el concepto de la arquitectura como “huella” de acontecimientos
histdricos del pasado v testimonio fisico de un modo de vida, con una capacidad
intrinseca de revelar la memoria del pasado comun de una colectividad.

En "Kindergarten Chats” de 1901, Louis Sullivan esboza el condicionamiento de la
arquitectura a la vida y el sentido social de la misma y de manera similar a la de Fer-
gusson, presenta a la Arquitectura como un testimonio sobre el cual se pueden hacer
lecturas del pasado, en palabras de Sullivan: “cada ediificio que tu ves es la imagen de
un hombre a quien no ves (...) el estudio critico de la Arquitectura no es simplemente
el estudio directo de un Arte, SIno que se convierte en el estudio de las condiciones
sociales que o produjeron”’®. Sullivan nos deja ver desde su definicion la estrecha e
importante relacion de la obra arquitectdnica con la sociedad, y que su explicacion
involucra el andlisis de los esfuerzos humanos en el proceso de construccion.

Bruno Zevi en “Architettura in nuce” de 1964, establece en lo "poético” de la Arqui-
tectura una indisolubilidad entre sus diversos componentes, siendo condicion para
que se dé este sentido poético una directa relacion entre ellos: “en Arquitectura como
en poesia, no se dan distintas fases creadoras, no existe distincion aristotélica entre
materia y forma, pensamiento y acto, autor y ejecutor: si la separacion se da la Arqui-
lectura esta comprometida o perdida”’, de esta expresion de Zevi se puede resaltar
el hecho de entender la Arquitectura como un todo integrado cuya lectura se puede
hacer solo cuando se relacionan todos los elementos que hacen parte de ella: autor,
ejecutor, pensamientos, actos, formas, materias, etc.

En su “Teoria e historia de la Architettura” de 1970, Manfredo Tafuri se expresa en los
siguientes terminos: “lo especifico de la Arquitectura es el modo de poner en relacion
las diversas estructuras que confluyen en ella (...) el lenguaje de la Arquitectura se
forma, se define y se supera en la historia junio con la idea misma de Arquitectura, en

15 FERGUSON, James. En “Algunas definiciones de Arquitectura”. pag. Web www.archittectum.edu.mx
16  SULLIVAN, Louis. “Kindergarten Chats”, en “algunas definiciones de Arquitectura”. pag. Web www.archittectum.edu.mx.
17 ZEVI, Bruno. “Architettura in nuce”, en “algunas definiciones de Arquitectura”. pag. Web www.archittectum.edu.mx.
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este sentido, establecer una “gramatica general” de la Arquitectura es una utopia™®,
de las expresiones de Tafuri es destacable la valoracion de la Arquitectura como algo
gue pone en conjuncion muchas cosas vy es a esta cualidad 1o que él considera "lo
especifiico”. A renglon seguido desmitifica la nocion de “estilo” al considerar utopico

la creacion de una “gramatica general”, valorando lo plastico de la arquitectura como
algo pasajero v ajeno a su valor real.

Sin embargo es el pensamiento de Aldo Rossi donde con mayor claridad se pudo
entender, que en la arquitectura, ademas de su “artisticidad” plastica, existe otro nivel
de "artisticidad”, desde el cual se pueden identificar multiples puntos de encuentro
con algunas ideas caracteristicas del Arte conternporaneo.

Desde la misma introduccion de su libro La Arquitectura de la ciucad™ de 1966, Rossi
intenta establecer una “artisticidad” de la arquitectura mas alla de las cualidades plas-
ticas de los edificios: “La ciudad de este libro, viene entendida como una Arquitectura.
Hablando de arquitectura no quiero referirme solo a la imagen visible de la ciudad y e/
conjunto de su Arquitectura, sino mas bien a la Arquitectura como construccion. Me
refiero a la construccion de la ciudad en el iempo (...) esta se remite al dato dftimo y
definitivo de la vida de la colectividad, la creacion del ambiente en el que se vive (...)
concibo la Arquitectura en sentido positivo, como una creacion inseparable de la vida
civily de la sociedad en la que se manifiesta, ella es por su naturaleza colectiva (...) la
Arquitectura es la escena fija de las vicisitudes del hombre, con toda la carga de os
sentimientos de las generaciones, de los acontecimientos publicos, de las tragedias
privadas, de los hechos nuevos y antiguos (...) los edlificios de viviendas y la zona so-
bre la cual persisten, se convierten, en su flui, en los signos de esta vida cotidiana™.
De los conceptos planteados por Rossi al respecto de la ciudad podemos entrever
algunos de los aspectos que permiten comprender esta manera diferente de o ar-
tistico en la Arquitectura, el concepto de “construccion en el tiempo”, “la arquitectura
como dato o signo desde el cual se puede comprender la vida de una colectividad
humana condicionada por ella” vy el concepto de “escenario para la vida en un lugar”.

18 TAFURI, Manfredo. Teoria e historia de la Architettura” en “algunas definiciones de Arquitectura”. pag. Web www.archittectum.edu.
mX.

19 ROSSI, Aldo. La arquitectura de la ciudad. Introduccion y capitulo primero. Barcelona: Ed. Gustavo Gili.
20 Ibid., ROSSI.
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En el capftulo primero del libro La arquitectura de la ciudad titulado “la estructura de
los hechos urbanos”, Rossi establece un factor fundamental que liga a los hechos
urbanos, la arquitectura y la ciudad, con las obras de Arte: los hechos urbanos son
‘individuales”. Revisemos las expresiones de Rossiy aclaremos este concepto: “es
posible asemejar la ciudad a una gran manufactura®’ una obra de ingenieria y arqui-
lectura, mas o menos grande, mas o menos compleja, que crece en el tiempo ", de
esta expresion vemos la manera como Rossi entiende la ciudad como un artefacto,
un objeto fisico que se transforma en el tempo. En este mismo capftulo Rossi trata
de establecer los rasgos que hacen Unica a una obra de arquitectura lo que él llama
“la individualidad de los hechos urbanos”: “¢donde empieza la individualidad de este
palacio y de que depende? (...) la individualidad depende sin mas de su forma que
de su materia, aunque esta tenga en ello un papel importante, pero también depen-
de del hecho de ser una forma compleja y organizada en el espacio y en el iempo.
Nos damos cuenta de que si el hecho arquitectonico que examinamaos fuera, por
gjemplo, construido recientemente no tendria el mismo valor, en este ulimo caso su
arquitectura seria valorable en simisma, podriamos hablar de su estilo y por lo tanto de
Su forma, pero no presentaria aun aquella riqueza de Moltivos con que reconocemos
un hecho urbano (...) nos referimos a los valores espirituales (...) en este momento
tenemos que hablar de la idea que tenemos hecha de este edlificio, de la memoria
mas general de este edlficio en cuanto producto de la colectivicad, y de la relacion
que tenemaos con la colectividad a través de €/, en otras palabras, Rossi nos trata
de decir que cada hecho urbano, cada arquitectura tiene un sentido diferente en la
mente de las personas gue la habitany la experimentan, porque para Rossi arquitec-
turay acontecimientos son indisolubles en la comprension de la misma. Rossi amplia
y ejlemplifica este concepto con las siguientes palabras: “Hay personas que detestan
un lugar porque va unido a momentos nefastos de su vida, otras reconocen en el un
caracter fausto; también estas experiencias constituyen la ciudad. En este sentido, si
bien es extremadamente dlificil por nuestra educacion moderna, tenemaos que reco-
nocer una cualidad al espacio™, y cuando Rossi habla de cualidad se refiere a los
valores subjetivos gue provienen del uso, la percepcion y la habitacion del espacio.

21 Eltraductor al espafiol del libro La arquitectura de la ciudad de Rossi escoge la palabra manufactura, sin embargo también pudo escoger
la palabra artefacto, que traduce “artifact”, mas acorde con la cita en inglés de la definicion de William Morris, sobre la cual se apoya
Rossi para emitir su concepto.

22 Ibid., ROSSI.
23 Ibid., ROSSI.
24 Ibid., ROSSI.
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En “los hechos urbanos como obra de Arte” Rossi establece la "individualidad de los
hechos urbanos” como una condicion que permite entender los puntos de encuen-
tro entre la ciudad v la arquitectura y una obra de Arte: “al plantear los interrogantes
sobre la individualidad y la estructura de un hecho urbano determinado, se han plan-
teado una serie de preguntas cuyo conjunio parece constituir un sistema capaz de
analizar una obra de Arte (...) se puede declarar por de pronto que admilimos que en
la naturaleza de los hechos urbanos hay algo que los hace semejantes, y no solo me-
lafdricamente con la obra de Arte, estos son una construccion en la materia y a pesar
de la materia, son algo diferente: son condicionados pero tambien son condicionan-
les (...) esta artisticidad de los hechos urbanos va muy unida a su “unicum”; y por 1o
tanto, a su analisis y a su definicion (...) esta concepcion de la ciudad, o mejor de los
hechos urbanos como obra de Arte se ha cruzado con el estudio de la ciudad misma;
Y en forma de intuiciones y de descripciones diversas la podemos reconocer en los
artistas de toda las épocas y en muchas manifestaciones de la vida social y religiosa;
Y en este sentido siempre va ligada a un lugar preciso, un lugar, un acontecimiento y
una forma de ciudad™®. Se puede decir a partir de estas precisiones sobre la artis-
ticidad de la arquitectura vy la ciudad hechas por Rossi, que como artefactos fisicos
(arquitectura y ciudad) le permiten al hombre desarrollar en el tiempo y en el espacio,
desde los condicionamientos gue mutuamente se imponen, el poema constante de
la vida cotidiana y porgue como documento histérico revelan a un publico habitante,
desde su propia experiencia, sus sentidos vy significados, las huellas gue le permiten
acceder, a través de la memoria, a ese poema. En este mismo documento Rossi se
pregunta, de manera extranada, cOmo esta caracteristica cualitativa de la arquitectura
ha sido evitada, privilegiando a lo largo de la historia el estudio de lo plastico (la forma,
la proporcion, las dimensiones, etc.): “a veces me pregunio como puede que nunca
se haya analizado la arquitectura por ese su valor profundo,; de cosa humana que
forma la realidad y conforma la materia sequn una concepcion estética. Y asi es ella
misma no solo el lugar de la condicion humana, sino parte misma de esa conaicion;
qQue se representa en la ciudad y en sus monumentos, en los barrios, en las casas, en
lodos los hechos urbanos que emergen del espacio habitado"°. Rossi aclara en este
capitulo la procedencia de su concepcion de los hechos urbanos como obra de arte
y establece a personajes como Levi Strauss, Maurice Halowachs y Carlo Cattaneo

25  Ibid., ROSSI.
26 Ibid., ROSSI.
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Ccomo predecesores, entre otros personajes, de esta forma de entender 1o artistico en
la arquitectura v la ciudad y a Kevin Linch y Max Sorre como investigadores que en
ese momento (1966) estan desarrollando concepciones analogas a la de él.

Aclarando esta condicion “artistica” de la arquitectura, diferente a la planteada por la
gran narrativa maestra de los estilos, surge en nuestra mente un nuevo interrogante. S
la artisticidad de la arquitectura y la ciudad no se encuentran en los valores plasticos
del artefacto, v, si el artefacto en st mismo no es una obra de arte (COmo acercar lo
poeético de la arquitectura y la ciudad a un publico, cuando o poético es algo cotidia-
No que acontece en un lugar, un contexto y un tiempo? El método considerado para
aclarar esta situacion es abordar una comparacion entre el concepto de arte implicito
en la teorfa de “los hechos urbanos” de Rossi con algunos conceptos y manifesta-
ciones del arte contemporaneo, en blsgueda de establecer una posible conexion de
las practicas del arquitecto con estas nuevas perspectivas.

LA ARQUITECTURA Y EL ARTE DE FINALES DEL SIGLO XX Y CO-
MIENZOS DEL SIGLO XXI, ALGUNOS PUNTOS DE ENCUENTRO:
Ante la no existencia de un manifiesto, una definicién o unos conceptos especificos
que permitan explicar 1o que se entiende en la actualidad por “Arte” he apelado al
andlisis de una serie de caracteristicas, que a través de documentos criticos sobre
arte contemporaneo y de lo expresado por los artistas, criticos y profesores que han
participado en las discusiones de la Maestria en Historia vy Teorfa del Arte, la Arqui-
tectura y la Ciudad, me han permitido identificar como algunos elementos comunes
dentro del gran grupo de diferentes practicas que se agrupan dentro de lo que se
llama “Arte contemporaneo”, revisando cada una de ellas y comparandolas con los
conceptos de Rossi, con lo que la arquitectura es desde mi comprension y con lo
que hace el arquitecto.

1. El desplazamiento del concepto de “obra de arte” por la nocion de “hecho artis-
tico” o “acontecimiento artistico”

Una de las caracteristicas que permiten diferenciar el “Arte contemporaneo” del
concepto de Arte de las vanguardias Modemas es el hecho de que la nocion
de “obra de arte” como objeto de contemplacion, veneracion y adoracion, que
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encierra en sf mismo vy en sus cualidades plasticas un paradigma de belleza es-
tética ha desaparecido en su totalidad. Arthur C. Danto®” expone el problema en
los siguientes términos: “de todos modos con la llegada de la filosofia al arte lo
visual desaparecio: para que exista el arte ni siquiera es necesaria la existencia
de un objeto, y si bien hay objetos en las galerias, pueden parecerse a cualquier
cosa”; y Pall Valery® lo expresa de la siguiente manera: “la obra del espiritu no
existe sino en acto, fuera de ese acto no queda sino un objeto que no tiene con
el espiritu ninguna relacion particular”, es decir, que el arte no es el objeto, el arte-
facto, no es la pintura, ni el edificio, ni la piedra; en el arte contemporaneo estos
elementos solamente son “mediaciones”, son un “vehiculo” que permite acceder
alo que Valery llama “la obra del espiritu” y que en el lenguaje del arte actual se
asocia con el concepto de “hecho artistico” o “acontecimiento artistico”, el cual
es basicamente un evento que permite acceder al poema de las cosas de ma-
nera personal y transitoria.,

La idea de lo artistico en la arquitectura desde el pensamiento de Rossi tiene este
punto en comun con el arte contemporaneo, se puede decir que lo artistico en la
arquitectura para Rossi es algo que acontece, algo que entiende la fisicidad de
los objetos como escenarios que condicionan los eventos humanos, 1os cuales
no podrian ser comprendidos sin la presencia de ellos. La ciudad vy la arquitectura
en Rossi ya no son comprendidos como objetos de veneracion y de contem-
placion, ahora son entendidos, como los plantea Natalia Gutiérez®®: “un objeto
problematico en un contexto”, un artefacto estético dispuesto a dialogar con el
contexto en el que se dispone. Al desaparecer el concepto de “obra de Arte”
como algo fisico queda inmediatamente sin piso cualquier discusion sobre las
cualidades plasticas del mismo, o sobre su “estilo”. Igualmente se desvirtla la
importancia del concepto de “autorfa”, debido a que el acontecimiento artistico
yano se hace, el artista puede provocarlo, identificarlo y registrarlo pero no puede
hacerlo.

El desplazamiento del ideal de belleza plastica por la reflexion crftica del entormno
cotidiano.

27
28
29

Danto, Arthur (1999). Después del fin del Arte: el arte contemporaneo y el linde de a historia. Barcelona: Ed. Paidos Ibérica. pp. 25-59.
Valery, Paul citado por Jorge Lopez Anaya en “Historia del discurso critico” en Revista Ldpiz No. 210-211, afio 2005.

Reconocida critica y curadora de Arte, colombiana, candidata a PhD. Arte y Arquitectura de la UNAL Bogotd y profesora de la Maes-
tria en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciudad.
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Al desaparecer el concepto de “obra de Arte” para referirse al artefacto pierde
todo sentido cualquier valoracion critica referida a las caracteristicas plasticas del
mismo, valoraciones sobre la forma, el color, textura, organizacion, ritmo, movi-
miento, etc. Son cambiadas por reflexiones que destacan la manera en gue los
objetos son entendidos, asumidos y usados por la sociedad y en las cuales con-
ceptos como lugar, tiempo, contexto, sociedad y artefactos son indisolubles en la
comprension del “hecho artistico”. Es claro en el planteamiento de Rossi que la
"artisticidad” de la arquitectura y la ciudad tiene consonancia con este concepto;
al entenderse igualmente el “hecho urbano” como un acontecimiento histérico,
sujeto a una cultura, un lugar y un tiempo. Igualmente puede percibirse clara esta
relacion cuando Rossi plantea que los sentidos v significados de la arquitectura
proceden de su uso.

El nuevo rol del plblico, espectador o habitante en la obra de arte contempora-
Neo.

Para ilustrar este concepto revisemos el planteamiento de Marcel Duchamp®
sobre el rol del publico en el “hecho artistico”: “en conjunto, el acto creativo no
esta realizado solo por el artista: el espectador pone la obra en contacto con el
mundo exterior, descifrando e interpretando sus cualificaciones internas y en esa
forma anade su contribucion al acto creativo”, también se puede revisar la manera
en que lo expresa Pall Valery®' desde un contexto literario: “mis versos tienen el
sentido que se les quiera dar”. El planteamiento de Rossi trae implicito una con-
cepcion en la cual es el habitante quien le da el sentido a la arquitectura y a la
ciudad: “el conceplo que pueda hacerse uno de un hecho urbano siempre sera
algo diferente del tipo de conocimiento de quien vive aquel mismo hecho (...)
¢Como son relacionables los hechos urbanos con las obras de Arte? Todas las
manifestaciones de la vida social tienen en comun con la obra de arte el hecho
de nacer de la vida inconsciente,; a un nivel colectivo en el primer caso, individual
en el sequndo, pero la diferencia es secundaria porque UNos Son Proaducialos
por el publico, los otros para el publico, y es el publico quien les proporciona un
denominador comun”. Puede verse tanto en las expresiones de Duchamp, Valery
y Rossi, como el papel del publico en la obra de arte ya no es el de un simple
espectador ajeno a la misma, sino que él, desde su experiencia y su subjetividad

30 Marcel Duchamp citado por Jorge Lopez Anaya en “Historia del discurso critico” en Revista LdpizNo. 210-211, afio 2005.

31

Valery, Paul, citado por Jorge Lopez Anaya en “Historia del discurso critico” en Revista Ldpiz No. 210-211, afio 2005.
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es quien genera el “sentido” de la obra y podran generarse tantos “sentidos”
o significados diferentes como usuarios, habitantes o espectadores interactien
con la obra.

Los conceptos de intervencion artistica y mediacion

En el "Arte contemporaneo” una intervencion artistica es un acto de mediacion por
parte de un artista, a fraves de un artefacto estético cargado de intenciones y po-
siciones personales sobre un tema, cuya finalidad es provocar acontecimientos
que le generen significados al usuario a traves de la interaccion con el objeto, el
lugar y el contexto. La construccion de una obra de arquitectura puede entender-
Se como una intervencion artistica, como una “instalacion” de arte contempora-
neo, al tener en comdn con este tipo de actuaciones la ocupacion de un lugar,
un contexto especifico, y, de que en ella se desarrollan una serie de actividades
humanas a través del tiempo, las cuales son condicionadas por el edificio como
circunstancia fisica, que son las que permiten darle un sentido y un significado
diferente a lo que él es desde su fisicidad. Y la actuacion del arquitecto puede ser
considerada una mediacion, en el sentido de que el artefacto construido por él
condiciona la forma de vida de los habitantes del mismo.

Dos actitudes del artista contemporaneo: la apelacion a la memoria y el senala-
miento politico.

La historiadora Ivonne Pinni*? en su intervencion durante el seminario sobre rela-
ciones musica y ciudad de la Maestria en Historia y Teorfa del Arte, la Arquitectura
y la Ciudad® presenta “la apelacion a la memoria” y “el sefalamiento politico”
como dos de las caracteristicas principales presentes en las intervenciones de
Arte contemporaneo. Sobre el primer concepto, la apelacion a la memoria, se
puede decir que esta directamente relacionado con lo planteado por Rossi, en
“los hechos urbanos como obra de Arte”, el autor plantea, que solo es posible
acceder a lo artistico de la arquitectura a traves de la memoria, debido a que el
arte ha dejado encontrarse en el objeto, para ser entendido como un aconteci-
miento historico, el cual solo es posible revivir en el contexto de una circunstancia
particular, que es la gue permite construir su sentido. Y es este un hecho subjetivo

32 Reconocida historiadora del Arte latinoamericano, profesora de la Maestria en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciudad.
33 Se pueden revisar las grabaciones de audio realizadas por el estudiante Santiago Paredes como registro de lo acontecido en la

Maestria en el seminario “Relaciones musica y ciudad” a cargo del profesor Jaime Cortés.
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en el cual el espectador o el usuario juega un papel fundamental.

Al respecto del segundo factor presentado por la profesora Pinni, el sehalamiento
politico, se puede decir que hay un caracter polftico intrinseco e indisoluble de la
intervencion arquitectonica, en el hecho simple de ocupar un lugar real con un
objeto fsico, el cual provoca desde su aparicion una fransformacion en su con-
texto y porque permite que en su interior se desarrolle el modo de vida especifico
de una colectividad con sus reglas, divisiones, acuerdos, posesiones, poderes,
luchas, etc.

6. Elregistroy la documentacion, estrategias de acercamiento del publico al acon-
tecimiento artistico: “el giro etnogréafico del arte contemporaneo”.

La situacion planteada por el paso del concepto de artefacto como obra de arte
al concepto de “hecho artistico” o “acontecimiento artistico”, generd al interior del
medio artistico el problema del acercamiento a un publico general a estos “even-
tos”, al no ser esto algo fisico que pudiese colgarse en una galerfa. Sin embargo,
el "hecho artistico” es algo que esta en el tiempo, se puede decir que es un acon-
tecimiento histdrico, vy es esta condicion de hecho histdrico 1o que ha llevado a
los artistas contemporaneos a recurrir a técnicas de la historia, de la antropologia
y de las Ciencias Sociales en general, para volver a colocar esos eventos en un
presente y que un publico pueda acceder a ellos. Los documentos audiovisua-
les, los relatos orales, el registro de las huellas v la recontextualizacion de objetos
histdricos son entre otras, algunas de las nuevas maneras de “entregar los men-
sajes” que tiene el artista de esta época, dejando en claro que las instalaciones
construidas o armadas para hacer estas presentaciones no deben ser conside-
radas en si mismas como obra de arte.

En la disciplina de la arquitectura esta clase de registro o documentacion de 1o
que acontece histéricamente en los edificios no es una practica corriente, Nor-
malmente el trabajo del arquitecto se ha limitado al diseno y construccion de la
instalacion; sin embargo, es posible identificar en casos como el del profesor
Juan Carlos Pérgolis* y Alberto Saldarriaga Roa una conciencia clara del valor
del relato de la vida cotidiana para la comprension de los sentidos reales de la
arquitectura. A esta forma de actuar es a lo que criticos como Natalia Gutiérrez

34 Se pueden revisar las propuestas del profesor Pergolis en libros como Express, Bogoté fragmentada y otros.
35 Gutiérrez, Natalia (2000). “Arte y critica”, “Carlos Garaicoa”. Revista Ojo No 1, Universidad Jorge Tadeo Lozano, Bogota.
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se han dado la libertad de llamar “el papel del Artista como historiador”, hablando
del artista cubano Carlos Garaicoa, Natalia Gutiérrez se expresa en los siguientes
terminos: “buscar fragmentos entre los escombros es un papel importante que
tiene el artista en el mundo contemporaneo, cercano al del historiador, pero con
un metodo diferente, porque no inscribe los hechos en un discurso general sino
que saca del pasado un acontecimiento colidiano y o lleva a la galeria (.. .) el acto
ael artista historiador es destacar estos vestigios”.

Desde mi consideracion personal, el arguitecto puede concretar una practica
artistica mas acorde con el arte contemporaneo complementando su labor tra-
dicional de diseno y construccion de edificios, instalaciones habitables, con un
proyecto de registro etnografico de los eventos poéticos de la vida cotidiana que
transcurren condicionados por su intervencion, en blsqueda de acceder a los
"sentidos” y significados mas reales y verdaderos producidos por el edificio, el
tiernpo v el contexto en la mente de sus usuarios, entendidos estos como un
hecho histérico, poético, politico y cultural,
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DOMOTICA. UN FACTOR IMPORTANTE PARA LA
ARQUITECTURA SOSTENIBLE

Juan Carlos Sarasta Loboguerrero*

Resumen

Gracias ala evolucion de la tecnologia y de los modos de vida, hoy nos permiten pre-
Ver espacios de usos cotidianos mejor adaptados, en construcciones antiguas como
también en los edificios y viviendas nuevas. Esta posibilidad se debe especialmente
al desarrollo realizado en la electronica v la nueva concepcion de redes extemnas e
internas de comunicacion.

Desde los anos 90, las industrias mas innovadoras como la aeronautica y la automo-
triz comenzaron a utilizar distintos grados de automatizacion, posteriormente le siguie-
ron los edificios comerciales y administrativos; mas recientemente y ya con un criterio
de integracion técnico-espacial 1o hicieron las construcciones educacionales y de
vivienda. Desde hace algunos anos se habla de la “vivienda inteligente”, asociando-
se a pisos de gran lujo. Actualmente hay soluciones econémicas al alcance de cual-
Quiera, tomando como base un autdmata programable y un PC como complemento.
Con este equipamiento se pueden automatizar todo tipo de viviendas vy locales.

Palabras clave: Nuevas tecnologias, Domatica, Sisterna demdtico, Automatiza-
cion, Hogares inteligentes, Casas vy edificios inteligentes.

* Arquitecto. Master en Gestion Ambiental y Ener-
gias Renovables / Espana. Docente Catedratico
de la Facultad de Arquitectura, CUC.

E-mail: jsarasual@cuc.edu.co
jucasalo1@hotmail.com
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